OCTAVIAN SAIU este profesor, cercetitor si critic de teatru. Are un doctorat
in studii teatrale si unul in literaturi comparati. Predi la universitati din
Rominia, Noua Zeelandd, Japonia si Portugalia si a fost Visiting Fellow la
University of London. A sustinut conferinte si master-class-uri in Europa,
Asia, America, Australia st Noua Zeelands, iar in 2013 a fost Moderatorul
Conicrintelor ,Beckett at the Festival® din cadrul Programului Oficial al
Festivalului International de la Edinburgh. Din 2004, este moderatorul
Conferintelor Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Fste Secretar
General Adjunct al Asociatiet Internationale a Criticilor de Teatru (AICT)
st Presedinte al Sectiei Romdne ATCT - Teatrologie.

Articolele si studiile sale au apirut in numeroase publicatii najionale si in-
ternationale. Este autorul volumelor: i ciutarea spatinlui pierdut (Nemira,
2008)/ In Search of Lost Space (UNATC Press, 2010), Becketi. Pur si simplu
(Paideia, 2009), Fedra, de la Euripide la Racine, de la Sencca la Sarah Kane
(Paralela 45, 2010), lonescu/Tonesco: un veac de ambiguitate (Paideia, 2011),
Postenitatea absurdului (Paideia, 2012), Teatrul ¢ vis (Paideia, 2013) si Flamlet
st nebunia lumii (Paideia, 2014).

A primit Premiul Criticii pentru carte de teatru in 2010 si Preminl UNTTER

pentru Critici de Teatru in 2013.

Octavian Saiu

Lectia,

o meditatie cu sapte teme

NEMIRA


https://www.libris.ro/lectia-o-meditatie-cu-sapte-teme-octavian-saiu-nem978-606-758-515-5.html

CUPRINS

LECTIA, CU SIGURANTA ....oviieecereteeeeeeeasee s eseaaees 5

DE CE. LECTIA? susstscsmisis sttt s isstansimonssamiasitomss 9

MANIPULARE oo S — 17
SEXUALITATE oo eaes s see s 29
POLITICA . v miisiens s i s it 41
MAGTE s csimisicansbsuisss st o s s saks s oms st 53
VIOLENT A oottt et 65
PEDAGOGIE .....ooee s ssmidsbinsiassssssss s s W s s it 79
TEATRALTTA TE sssscvomasssi o s sasisssssei s 91

BIBLIOGRAFIE SELECTTIVA i 105



DE CE LECTIA?



Pentru ci este, dintre toate piesele lui Eugene Ionesco,
singura care se citeste si se savureazi dintr-o risuflare.
Singura indeajuns de simpli pentru a incipea intr-o de-
scriere aforisticd si suficient de complexd pentru a fi des-
cifrati fn nenumirate detalii. In fine, singura care are ceva
dincolo de teatru si mai presus de literaturi: e muzicali,
ca o simfonie compusi intr-o noapte, a eului 1onescian
netulburat decit de propriile obsesii. Cintdreata cheald a
fost manifestul noii teatralititi de la Tnceputul anilor *50.
Lumea intreagd simtea nevoia unui alt model de expresie
scenici, iar lonesco il gisea cu naivitate, imprumutand
cnorm de la Urmuz, de la Jarry sau de la Fragit Marx, de
la toti predecesorii §i contemporanii $ii, care compun o
traditie a artei aflate Intre absurdul lumii si abstractul
reprezentiril. Tnainte de Lectia, acea primi piesi a fost
manifestul nesigur al unei viziuni riscante, cu toati val-
toarea de sentimente si idet incerte, cu tot radicalismul 1
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preaphnul umur debut. Mai tirziu, dupi Lectia, in piese
precum Rinoceriz, lonesco va incerca si desivarseasci to-
nul mistertos din primele sale Incerciri si va construi me-
tafore vizuale emblematice pentru scena teatrului si a
lumii. Va ajunge sd compuni partitura umanititii esuate
in singuritate, prin Bérenger — acel alter ego al siu, asfixiat
de intrebiri si disperare existentialistd, dar increzitor in
ceea ce altil au pierdut deja. Bérenger, ca si Ionesco, crede
incd in sansa omului ca individ de a se sustrage epidemi-
ilor colective.

fmpreuné, autor si personaj, vor porni pe drumul
unui Damasc de negisit, ciutand si asteptind deopotrivi
o epifanie a sacrului. Regele moare, lumea se sfarseste,
dar Tonesco mai Incearci si afle ceva din experienta pa-
radiziacd a luminii intrezirite 1n copilirie. O anume
candoare, calitate compensatorie a cinicului care va ri-
mane pani la apusul zilelor sale, ii va indulci diatribele
impotriva unei societiti de care s-a simtit tot mai striin.
Asa, autorul niscut la Slatina va pirisi treptat fervoarea
absurdului pe care l-a impus ca model de scriituri, akitur
de un alt mare creator de limbaj, niscut la Dublin. Si
Beckett, si Tonesco au ciutat mai tirziu ceea ce nu li sc
revelase atunct, 1n anii de dupi rizboi: o formi personali
prin care teatrul poate {1 separat de conditia lui materi-
ald, precard si limitatd. Beckett alege minimalismul si
sdracia formelor esentializate intr-un univers mai mult
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vizual decit pur textual. Tonesco Is1 asuma penitenta ci-
utirii absolutului, cum ar spune Eliade, cel care il descria
in asemenea termenti.

De ce Lectia, atunci? Pentru ci este cea mai aproape
de perfectiune dintre scrierile lui Ionesco, toate imper-
fecte pani la capit. Este a doua operi teatrali a sa, gan-
ditd cu aceeasi energie a noului, dar avind 1n plus fagi
de prima o anume intelepciune a formelor scenice,
intelese din interior. Inainte de tot ce se va naste dupi,
inainte de ciclul lui Bérenger, Tonesco a dat misura
valorii si originalititii sale prin Lectia. Un text intr-un
singur act, simplu si complex, In care se slefuiesc aspe-
rivitile din Cdntdreata cheald si se ghicesc atitea dintre
sbaterile de mai apoi. Nu e un debut, in sens cronologic,
dar este cea dintii experien{i profunda intr-o dramatur-
gie ionesciand care oscileazi Intre agresivitatea caricatu-
rii timpurii 51 meditatia abisald tarzie. Fatd de Domnul
i Doamna Smith de mai 1nainte, Profesorul, Marie si
[ileva sunt personaje in toati puterea cuvantului. Fatd
de Bérenger-ul creat ulterior, au un alt avantaj - dacd se
poate spune astfel: se impun la orice lecturd cu o usu-
rinti uimitoare, firi a avea nevoie de un parcurs supli-
mentar. Da, in Lectia, lonesco spune enorm prin foarte
putin, atinge un echilibru intre formi si continut st
depiseste conventia tuturor neconventionalismelor sale
de dinainte sau de mat tarziu.
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Dece Lectia? Pentru un motiv simplu st sincer: este
unica piesi a lui lonesco 1n care dozajul intre tragic si
comic e perfect calculat. De parcd un alchimist indelung
exersat in combinatii paradoxale ar fi stabilit canuti
precise ale acestul amestec bizar, care di suculenta ab-
surdului ca fati ascunsid, mereu prezenti, a realititii. De
obicet, chiar si la Beckett, comicul tulburi prin meca-
nica lut simpli vilul tragic asezat peste personajele unet
piese. Oferd sansa unei respiratii intr-o lume firid sanse,
relativizeazd Intunecimea intregului. Aici, in Lectia, co-
micul dinamiteazi tragicul din interior, pentru a ne
aminti ceea ce lonesco a crezut dintotdeauna: ci rasul
inchide toate iesirile de salvare, cd pani si hohotul cel
mai zdravin se naste din pripastia suferinter bine as-
cunse, pe care nu o poate mantul.

De ce Lectia? Pentru ci, asa cum dovedeste recent
spectacolul lut Mihai Miniutiu de la Sibiu - cu Florentina
Tilea 1n rolul elevei docile, transformatd in papusi me-
canici, si Constantin Chiriac in ipostaza explozivi a
profesorului-dictator din varful unut regim concentrati-
onar -, este un text ce continui si ne {te contemporan
de atunci, de la premiera din 20 februarie 1951 st pani
astizi. Se poate citi oricum 1n aceste vremuri bulversate
de crizele unut nou secol, ca o paraboli a dictaturilor
conservate in formolul istoriet sau ca imagine a unet se-
xualititi dezlintuite. In montarea lui Miiniutiu,
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descoperim ceva esential din teatrul ionescian, pentru
T : Aoa def;

care Lectia rimine creatia emblematici: nimic nu e defi-
nitiv, iar pani si aventura mortii pare reversibili. Daca
absurdul anilor 50 supravietuieste la inceput de mileniu
¢ pentru ci lonesco a stiut si relativizeze lumea s1 ima-
: : P i e
ginea el intr-un joc fird reguli, fird castigitori sau invingsi,

al cirui unic arbitru s-a dorit chiar el. Numat el.



MANIPULARE



O temd mereu vie in discutiile despre Lectia - fie in cele
critice, purtate in cercul restrins al analizelor specializate,
(ie In cele nascute la repetitii, intre regizori §1 actor1 - este
manipularea. Ca artd, teatrul nu a fost niciodatd striin de
mantpulare. In toate formele ei. De la manipularea publi-
culut de citre artisti, prin mesaje trimise in momente-cheie,
pani la subiectul manipulirii, abordat explicit sau incor-
porat in continutul pieselor. Publicul poate {1 tinta mani-
pulirii nu doar in montiri propagandistice, cu tezism clar.
Se intampli, in lumea spectacolului, ca spectatorul si fie
supus unet artilerii de stimuli de tot sotul, printr-o formuli
de ,publicitate® scenica 1n care se reflectd conditia sa de
clement fatalmente pasiv -~ ceva ce nict Brecht, cu tot sis-
temul lui revolutionar anti-iluzie, nu a reusit si destabili-
zeze. Inocente povesti de dragoste sau intrigt politice cu
mizi clard, structurile narative ale teatrului contin o anume
(orta de sugestie prin care spectatorului 1i este indusi o
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stare 1, prin‘acea stare, o/ gami de 1dei 1 atitudini 1i sunt
strecurate printre ganduri. E un dat real, incontestabil, al
unui univers in care retragerea in intunericul silii si vraja
luminilor rampei dau nastere unei inerente forme de com-
plicitate. Pe de alti parte, existd atitea modele de manipu-
lare printre personajele celebre ale dramaturgiei. lago este,
fird indoiali, exemplul cel mai la indemAni. Sau Tartuffe,
care stie cu abilitate senzationald si-i manevreze pe toti
cel care cad pradi farmeculut siu. Ambii sunt tipuri de
manipulatori versati, cu tehnict bine misurate si efecte
scontate cu precizie imbatabili.

Oricum ar fi privitd aceasti temi - 1n sensul vag al
spectacolulut care dirijeazi spectatorul prin afecte si teme
subtile sau in sensul concret al modului in care ea apare
ilustrati Intr-o trami sau alta - e limpede ci o anume
predispozitie leagi scena de ideea de manipulare.
Involuntar. Iar, cateodatd, lucrurile se complici pani
cand devine greu de spus cine pe cine manipuleazi: un
personaj pe altul, dramaturgul pe spectator sau chiar per-
sonajele pe autor, 1n versiunca pirandelliani a lumii care
se rupe 1n identititi paralele.

Cine manipuleazi pe cine in Lectia? In niciun caz per-
sonajele pe lonesco insusi, fiindci el e un exemplu clar de
dramaturg omniscient. In definitiv, Ionesco nu s-a lisat
niciodati castigat de nicio minciuni, nu a fost prizonier
de bunivoie niciunei ideologii. Inamic public al marilor
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ispite politice din secolul in care a triit, s-a mentinut
mereu in zona lucidititii si a cinismului - armele cele mat
cficiente impotriva capcanelor istoriei. Ei bine, in Lectia,
¢l articuleazi un mesaj care va deveni mult mai transpa-
rent in Rinocerii, putin mai tarziu: lipsa constiintei de
sine naste monstri. Pluralul e important, fiinded In Lectia
personajele sunt indivizi, insi consecintele sunt colective.
Nu intimplitor aflim ci a mat fost o elevi, ci mai ur-
meazi una, si incd una, si incd una.

Cu o satisfactie amari, Ionesco oferi in acest text o 1n-
crengiturd de posibilititi de manipulare, tocmai pentru a
sublinia in fictiune ceva ce poate fi lesne trecut cu vederea
in realitate: chiar cei care manipuleazi pot fi, e1 insisi, vie-
time ale manipulirii. E cercul vicios al unor raporturi roase
de minciuni. In Lectia, se pare ci cine minte se salveazi,
war cine spune adevirul pierde. E morala ironicd a unei
piese in care nu e clar, pini la capit, care sunt motivatiile
pesturilor si ale cuvintelor. Manipularea e o tactici difuzi,
asa cumn devine evident in multiple ciri dedicate subiectu-
lui in zona psihologiei sau a sociologiei, greu de sintetizat
aict. Un recent volum de studii extrem de util, despre ,ma-
nipulare ca teorie §i practici®, meriti mentionat, totust:
capitolele lui acoperi o serie vastd de nuante ale manipu-
lirii — de la cea interpersonald la cea de naturd estetici.
Concluziile sunt dezarmante: si practic, $i teoretic, e greu
de ficur diferenta dintre manipulare si comportamentul
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